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elemento espiritual, ao corpo, fazendo-nos herdeiros do dualismo grego.
Na Biblia, Paulo, falando aos tessalonicenses, afirma: “O ser inteiro, o espirito, a alma e
o corpo, sejam guardados de modo irrepreensivel para o dia da vinda de nosso senhor
Jesus Cristo” (5. 23). Para os medievais, a concepgio de que o corpo — isto é, a carne
perecivel — possui uma alma — anima —, concepgio herdada de Platio, esteve quase
sempre presente. E possivel reconhecer a presenga de virias tradi¢oes gregas que defi-
nem a alma e a morada dos mortos tais como Homero e Hesiodo.

Para Tertuliano,' o corpo e a alma sio insepardveis. No entanto, a alma goza
de relativa independéncia quando o corpo estd adormecido, isto ¢, relaxado. E neste
momento, segundo ele, que a alma busca libertar-se do corpo. Sio as tentativas e os
movimentos da alma em busca da liberdade que produzem os sonhos. Todavia, no
decorrer do sonho, a alma nio consegue abandonar completamente o corpo, e para ele
retorna. A alma s6 se desgarra do corpo quando o corpo morre. Expulsa do corpo e
nua, para onde vai a alma? Libertada do corpo, qual a forma assumida pela alma? Sao
essas indagacoes que constituem o fio condutor desta pesquisa.

Na multiplicidade dos discursos que procuram definir a alma, a crenca na sua
imortalidade é comum a todos. Para os gregos, a alma reencarna apés a vida terrestre de-
pois de ser julgada e sancionada no Hades, onde cumpre seu tempo, para em seguida re-
nascer. De acordo com Platio, a alma pode reencarnar tanto sob a forma humana quanto
sob a forma animal. Tertuliano nio admite a possibilidade de que a alma possa assumir
a forma de animais. Sua questio permanece atual: para onde vai a alma quando o corpo
morre? O que nos leva a presumir que a alma assume uma forma, isto é, uma imagem.

1 Tertuliano (1999, p. 53).
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E pouco provavel que tenham existido representagbes figurativas da alma na época
em que Tertuliano viveu. De acordo com a arqueologia, nio existem vestigios de imagens
relativos aos primeiros 150 anos do cristianismo. As primeiras imagens encontradas pe-
los arquedlogos datam do inicio do século III. Sio pinturas localizadas nas catacumbas
romanas e nos sarcofagos esculpidos. Tanto a pintura quanto a escultura tém como tema
os dogmas da Igreja, reproduzindo passagens biblicas por meio de alegorias que evocam
com maior frequéncia a salvagio. A presenca do tema salvacionista encontra-se, em parti-
cular, nas pinturas das catacumbas, onde foram identificadas as primeiras representacdes
iconogr:iﬁcas que expressam a comunicagao entre a vida e a morte. Mas, ainda assim,
faz-se necessdrio considerar que esses testemunhos s3o raros e estio majoritariamente
integrados 4 arte funeraria. As representagdes mais frequentes sio de Adao e Eva, alusio
evidente ao pecado original, e do Bom Pastor, indicativo da redengio.

Essas representagdes nio se encontram apenas em Roma, mas também na Me-
sopotimia. André Grabar?® as situa no contexto de uma pritica religiosa ligeiramente
heterogénea. Ele acredita que provavelmente tais pinturas nio se propagaram por todo
o Império, nem alcancaram todas as comunidades cristis. A auséncia de testemunhos
imagéticos nio permite determinar a forma da alma neste periodo. A prépria morte é
representada de forma discreta pela abordagem pastoril, sugerindo que a alma encon-
traapazea tranquilidade apods a morte, conforme indicam tanto as pinturas quanto as
esculturas representativas do Bom Pastor.

Ante a escassez de fontes que permitam elucidar periodos e temas, os medieva-
listas tém cada vez mais recorrido 4 arqueologia. Um estudo comparativo entre as prati-
cas cristas e as priticas pagis, com base na anilise arqueoldgica de tiimulos e cemitérios
do século III, permite constatar a importincia atribuida aos rituais funerarios. Con-
testando que a passagem do paganismo para o cristianismo tenha resultado no triunfo
absoluto da Igreja, Ramsay MacMullen® afirma que as préticas vinculadas s antigas
religides, tais como a colocagio de oferendas sobre os tiimulos, persistiram nas préticas
funerarias. Na relacdo dos vivos com os mortos, a crenca na vida apds a morte é revelada
pela anilise arqueoldgica das sepulturas, onde persistem tragos do paganismo. Trata-se,
em particular, de inscri¢des que pedem castigo para aqueles que incomodarem o morto
e do hébito de colocar no interior da sepultura os objetos preferidos do finado. A crenca
na continuidade da vida apds a morte mesclava as tradi¢oes cristds com as tradicGes
pagis na substitui¢io da cremagio pelo sepultamento. A observincia de tais rituais,
para MacMullen, revela a retomada de “um mundo mental nio cristio, a certeza de que
os mortos continuam de qualquer forma a viver e a agir dentro dos préprios timulos”*

Além das inscrigdes, esculturas e afrescos revelam a realizacio de banquetes pro-
ximos as sepulturas. A continuidade de tais praticas nos séculos seguintes significa que
a alma permanecia com o corpo apds a morte, dai as recomendagdes para que nio se

2 Grabar (1994, p. 42).
3 MacMullen (1998, p. 153).
4 1d.ibid, p. 154.
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acendessem velas sobre os timulos para que o sono dos mortos nio fosse perturbado.’
Mas, apesar da riqueza dos rituais, a forma da alma nio é revelada. Se ela permanecia
com o corpo, poderia ser vista?

Gregério, o Grande, definiu a natureza da alma como invisivel. Para ele, no mo-
mento em que a alma abandona o corpo, ela o faz invisivelmente, isto ¢, assim como ela
viveu (invisivel) no corpo. Estabelecendo a relagio entre a Vida e o Ser, para Gregorio,
a agio do invisivel, prépria a Deus, criador e regente do mundo, é transcendente, incir-
cunscrita e invisivel. Invisiveis sio também os santos, os anjos e os espiritos dos justos.
A alma vive e sai do corpo por um principio superior e nio pode ser vista por todos. A
visdo da alma é restrita Aqueles que purificaram os olhos do espirito e oraram de forma
intensa. Estes podem testemunhar sua ascensio.®

O cenirio da ascensio da alma é composto de anjos e luz. A mesma luz envolve
a alma no momento em que ela ascende. Alguns objetos podiam também compor o
cendrio, como um globo resplandecente, in globo igneo ad caelum ferri ab angelis aspexit.”
Gregério narra a visao do monge Benedito, que assim descreveu a visio que teve 2
noite da alma do bispo Germano, vendo-a ser carregada para o céu. Em um outro tes-
temunho, os irmaos afirmam ter visto a alma em forma de uma pomba sair da boca do
moribundo e fugir por uma abertura do teto para, em seguida, entrar no céu.® Referem
ainda que o morto preparou a propria cerimonia, entregando sua alma apds a morte.
Esses testemunhos excepcionais referem-se s almas de monges cuja vida foi dedicada
A pritica do bem e que tiveram o mérito espiritual reconhecido. Isso explica a lumino-
sidade do cendrio e a presenca de anjos ou das almas dos mdrtires.

Gregoério nio se refere apenas is visdes e aos éxtases mondsticos. Ele acrescenta
outros testemunhos que ocorreram fora do mosteiro. Enquanto nos primeiros testemu-
nhos Gregério afirma que os monges viram “a saida das almas do corpo’, nos demais ca-
sos ele se refere ao transitu da alma. O que diferencia as almas que ascendem diretamen-
te aos céus daquelas que nio o fazem? Quem sio elas? Servas de Deus, um paralitico,
uma virgem, uma crianga. Mas também abades e outros membros do clero e da nobreza.

Uma literatura rica e variada narra o aparecimento dos mortos no mundo dos
vivos e traga o itinerdrio percorrido pela alma apds a morte, situando-a no decorrer ou
ap6s o Juizo Final, na geografia do Além. As fontes escritas permitem desenhar a alma,
constituindo um corpus documental da maior importincia para os artistas. A forma
mais recorrente decorre da ideia de que se o corpo e a alma estiveram unidos durante
a vida, com a morte do corpo, a alma ganha visibilidade por meio das caracteristicas
do corpo, fazendo-se, assim, reconhecer pelos vivos. E gracas ao testemunho dos vivos
que a alma ganha existéncia, constituindo uma imagem. Sdo os vivos que atestam sua
presenca e identificam sua forma. As narrativas e os testemunhos descrevem a alma de

1d. ibid., p. 154.

Gregério Magno (1980, p. 2-4).
Id. ibid., p. 7-9, 2.

Id.ibid., p. 11,4-12, 2.
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acordo com as caracteristicas do corpo no momento da morte: a alma nio rejuvenesce
nem envelhece. Imagem do corpo que se foi, mantém, inclusive, ferimentos, cicatrizes
ou marcas de uma doenca prolongada.

A visio dos mortos pelos vivos é assinalada desde a Antiguidade. Jean-Claude
Schmitt,’ referindo-se 4 volta dos mortos a0 mundo dos vivos, afirma que até o século
XII a alma poderia assumir a forma de um animal, 0 que ndo permite necessariamente
identificar a sobrevivéncia do folclore pré-cristio. Além da pomba, as representagdes
cristis da alma até o século XII assumiam a forma de outros animais, como um cavalo
ou um cachorro. Segundo ele, para os clérigos, as almas podiam tanto passar por uma
metamorfose como possuir colorido diferente. As mudancas de cor eram interpretadas
como uma progressio gradual da alma.

Referindo-se 4 figuracio dos mortos que retornam e sdo vistos pelos vivos, ele
afirma:

A iconografia dos espiritos conheceu uma longa evolugio no
tempo. Com relagio a tradigio narrativa ou a outros tipos
de imagens, ela é tardia (nio a encontramos antes do fim do
século XI) e ela se transforma progressivamente até o final da
Idade Média. Assim como é necessdrio distinguir cuidadosa-
mente os diversos géneros narrativos, convém nao misturar
todas as imagens, independentemente dos conjuntos iconicos

aos quais elas pertencem.'’

As imagens produzidas por sonhos e visdes aliaram-se 4 pedagogia clerical, in-
corporando-se A cultura medieval. Uma quantidade expressiva de representagdes plds-
ticas da alma ganhou forma nos mais variados suportes. A forma do corpo tal como ele
foi tornou-se a mais recorrente. Na pintura e na escultura, os artistas dialogaram com
a literatura mondstica, com os textos biblicos e com os apécrifos. Dentre os apécrifos,
o Apocalipse de Paulo respondia de forma direta & questio sobre o destino da alma
imediatamente ap6s a morte. Claude Carozzi, que estudou detalhadamente esse texto,
destaca sua importincia por ter sido o primeiro a descrever o percurso de um vivo e a
vida das almas no Além. Os escritos que o precedem, tais como o Apocalipse de Pedro,
fazem uma breve referéncia as almas dos mortos. O Evangelho de Nicodemo trata ape-
nas das almas dos justos. Apenas o livro IV de Esdras se detém nas almas dos mortos.

Na Idade Média, o Apocalipse de Paulo foi tratado como uma visio, isto é, uma
visdo — um texto apdcrifo ndo absorvido pelas Escrituras. Consequentemente, em prin-
cipio, um texto proibido pela Igreja e banido do ensino oficial. Um texto colocado de
lado e que nio poderia fundamentar nenhum dogma. Mas, ainda assim, os apdcrifos
ganharam espago na literatura e tiveram um papel importante a partir do século II,

9 Schmitt (2013, p. 224).
10 Id.ibid., p. 235, tradugio livre.

cuidardoespirito_06.indd 22 @ 30/08/19 08:19



O individuo entre o corpo e a alma ¥ 23

penetrando na sensibilidade e nas crengas dos medievais. Carozzi enfatiza o valor dos
apécrifos também para os historiadores:

Uma continuidade historiografica dos apécrifos na hagiografia
foi criada e 0 mesmo grau de credibilidade foi concedido a todo
o conjunto. Em suma, apenas o dominio litirgico e exegético
escapou em parte da influéncia dos apécrifos. Mas todo o vas-
to campo da crenga, no sentido largo, foi impregnado quase
que oficialmente [...]. De fato, a crenga religiosa nio se limita
aum Credo. E a adesio a uma certa concepgio da histéria hu-

mana e do destino individual.!!

Restam duas tradug¢ées do original grego para o latim datadas do século V da
Visao de Paulo. Ambas sdo conhecidas como os manuscritos de Fleury e de Saint-Gall.
A importincia da tradugio para o latim na Idade Média reside no fato de ter gerado
outras cépias e a tradugio destas para as linguas verniculas ter influenciado a literatura
de viagens ao Além. O texto da narrativa é precedido de um longo preAmbulo, mas em
seguida o tom muda, tornando-se agressivo. O anjo que acompanha Paulo aparece de
forma violenta, transformando o género literdrio. O estilo profético dos dez primeiros
capitulos cede lugar ao Apocalipse. O anjo ordena que Paulo 0 acompanhe para ver o
destino dos justos e dos pecadores apds a morte. A descrigio que se segue exibe anjos
enfurecidos e sem cleméncia que aguardam os pecadores. Acima, outros anjos bons e
resplandecentes acompanham as almas dos justos. Os passos seguintes sio detalhados.
Enquanto as almas dos justos sio guiadas para o paraiso, os pecadores sio jogados nas
trevas, onde deverio aguardar o grande dia do julgamento. A descri¢io da alma nio
aparece. Subentende-se que possui a forma do corpo humano.

As descrigdes do inferno na visio de Paulo constituem o centro de maior interes-
se na Idade Média. Os manuscritos de Fleury e de Saint-Gall divergem com relagio ao
tema. Outro manuscrito de Saint-Gall apresenta uma versio que difere das anteriores.
Trata-se de uma versdo curta, cuja datagdo varia entre os séculos VIII e IX e que ser-
viu de fonte a outras versdes posteriores. E fundamental sublinhar o valor do apécrifo
para os medievais, em particular para os artistas no tocante i representagio do lugar de
punicio dos pecadores.

Um dos exemplos mais significativos se encontra no mosaico da Basilica de Santa
Maria Assunta, em Torcello (Itilia), datado do final do século XI ou inicio do sécu-
lo XTI (Figura 1). Trata-se provavelmente de uma das mais antigas representagdes do
Juizo Final. Situado no interior da igreja, em estilo bizantino, possui uma riqueza de
detalhes extraordindria, sugerindo que o artista possa ter se inspirado em texto apdcrifo.

A narrativa desenvolvida nos segmentos que constituem o Juizo Final é tnica.
As cenas sio tio marcantes que foram copiadas nos séculos seguintes. A representagio

11 Carozzi (1994, p. 7).
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do Cristo emoldurado no interior de uma mandotla tornou-se um modelo frequente
nas catedrais roménicas. No tltimo segmento 4 esquerda, o artista localizou o inferno.
Na parte superior, dois anjos fustigam os condenados, cabecas de outros pecadores
flutuam na dgua. Pequeninos anjos coloridos de azul tocam nas cabegas com turbantes,
indicando se tratar, talvez, de hereges. A presenca dos anjos no inferno é caracteristica
do apdcrifo. Paulo os viu no inferno fustigando os pecadores, assim como viu serem
os anjos a separar as almas, distinguindo os justos dos pecadores. Sé posteriormente,
como veremos a seguit, essa incumbéncia passard para os demdnios.

Um espaco de representagio bastante relevante para pintores e escultores foi
a catedral em torno da qual girava a vida dos habitantes das cidades. No interior dos
grandes templos, NOS MOsaicos e nos capitéis das colunas rominicas representavam-
-se cenas das Sagradas Escrituras. A partir do século XII, o Juizo Final tornou-se um
tema recorrente em vdrias cidades do ocidente europeu. A representagio podia ser vista
tanto no interior quanto nas fachadas externas das catedrais, onde as almas sio repre-
sentadas tanto no momento em que se dirigem ao julgamento quanto no momento em
que cumprem a sentenga.

O romainico — estilo que se tornou internacional em razdo da prdpria expressi-
vidade da arquitetura monumental — concebeu a escultura, tornando-se naturalmente
seu suporte. O considerdvel espaco ocupado pelas esculturas, o detalhamento destas e o
ornamento levam a crer em um possivel cuidado de ordem estética. Porém, esta ndo foia
principal preocupagio. A produgio artistica na Idade Média é reconhecidamente funcio-
nal e objetiva a educagio dos fiéis. Nessa perspectiva, as imagens possuiam dupla fungio:
pedagdgica para os iletrados e mnemonica, voltada para as narrativas biblicas. Deviam,
portanto, provocar impacto, despertar a aten¢io, deter o olhar. Em dltima palavra, in-
duzir, como nas representagdes do Juizo Final, 4 leitura visual. Em uma sociedade que
acreditava que a vida nfo terminava com a morte, o invisivel constituiu uma dimensio
que poderia ser tio importante quanto o visivel, ou mesmo mais importante.

Segundo as estimativas, na Idade Média, o nimero dos que liam nio alcanga-
va 2% da populagio.’? Embora se possa identificar a formagio de leitores capazes de
efetuar os vdrios tipos de leitura, muito poucos conseguiam manter o ritmo e prender
a aten¢io dos ouvintes. Apesar das tentativas de estimular a leitura silenciosa promo-
vidas pelas escolas e pelas universidades, o circulo dos que liam se fechava em torno de
uma elite muito reduzida, mesmo entre o clero e a nobreza. Nesse contexto, pode-se
compreender a importincia adquirida pelas imagens.

A partir do século XII, o tema do Juizo Final ganhou ampla visibilidade, alian-
do-se a0 rominico. Nas grandes catedrais, tanto em seu interior como em seu exterior,
a escultura espalhou-se: no interior, dominaram os capitéis das colunas espalhadas nos
pontos de apoio das arcadas, no transepto e na nave, No exteriot, o Juizo Final ocupou
o timpano, desenvolvendo um programa iconogrifico baseado na Biblia, em particular
no Evangelho de Mateus e no Apocalipse de Jodo. O discurso plistico, com algumas

12 Zumthor (1993, p. 107).
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variedades introduzidas na linguagem, tornou-se recorrente nas outras catedrais. O es-
paco foi desenhado e organizado com simetria, favorecendo-se das linhas geradas pelo
estilo romanico, que se tornou dominante, garantindo sucesso a escultura monumental.

A narrativa é feita por segmentos horizontais, indicando que a histéria prosse-
gue no segmento seguinte, Na Catedral de Santa Fé (Conques, Fran¢a), no alto do tim-
pano, dois anjos sopram as trombetas anunciando a magnitude da cena. No segmento
seguinte, Cristo, em majestade, constitui a figura de referéncia que separa o espago
simetricamente. A narrativa prossegue situando a direita o paraiso, onde estio Maria
e Pedro. A esquerda, a pesagem da alma é efetuada por um anjo e um deménio. Apés
a pesagem, na parte inferior, a simetria continua a ser mantida. A direita, as almas dos
justos sio aguardadas no paraiso. A esquerda, a boca aberta do inferno engole os con-
denados. Em posigio andloga 4 do Cristo, Satd ocupa o centro. A ocupagio dos lugares
i direita e A esquerda acompanha o Evangelho, distinguindo os que estario a direita do
Pai dos que serdo condenados as torturas do inferno.

A pesagem das almas é, sem davida, o momento mais importante, Neste instan-
te, quando a sentenga é determinada, é possivel conhecer o lugar para onde as almas
foram destinadas. A localizag¢io do lugar é o indicativo de quem sio essas almas. No
interior desse mesmo lugar, sio os detalhes que permitem reconhecer a significagio que
lhes ¢ atribuida visualmente. As almas dos justos vio para o paraiso, 4 direita. Todas
estdo vestidas, porém os pés estio significativamente descalgos. Estio descalgos como
Cristo, espelham-se, portanto, nele e o seguem com humildade. Jodo descreve os eleitos
“trajados com vestes brancas e com palmas nas maos” (Ap. 7). Sempre a direita, no céu
as almas sdo recebidas por Pedro, pelos santos e pelos profetas, identificados pelos res-
pectivos atributos: chave, perfumes, rolos de pergaminho, auréola. No inferno, o espago
¢ dominado pela densidade dos corpos submetidos a uma variedade de torturas. Os
pecados sdo dramatizados pelos demdnios e pelos pecadores: o orgulho do cavaleiro
derrubado do cavalo, a mulher addltera com os seios expostos e amarrada ao amante,
a avareza no saco de moedas presas ao pescogo do enforcado, a gula pela alimentagio
forcada (Figura 2, adiante).

Gragas 4 riqueza desses detalhes, a histéria é conhecida. Atributos sio signos.
Os pecados ganham visualidade nos signos que os expressam: o cavalo, que identifica
o orgulho do cavaleiro; os seios da mulher, que revelam a luxtria; o saco de moedas,
simbolizando a usura; e a gula no alimento enfiado pela boca.

Na Catedral de Sio Lizaro, em Autum (Franca), figuras longilineas e rigidas
acompanham o Cristo entronado (Figura 3). Como na Catedral de Santa F¢, o discur-
so apocaliptico processa-se nos registros figurativos horizontais, seguindo a tradigio
sacra. No alto, a direita, Maria é representada como em Conques — entronada. Mais
abaixo, 4 esquerda, o anjo Gabriel observa a pesagem das almas. A cena é dominada
pelo tamanho da balanga, que, muito maior que em outros pérticos, real¢a a significa-
¢30 do momento em que as almas sio pesadas e a justica é feita. No tltimo segmento,
as almas parecem se contorcer contra a propria rigidez da pedra que lhes deu forma. Os
gestos expressam o desespero provocado pelo julgamento, enquanto enfileiradas sobem
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para o segmento superior em direcio 4 balan¢a. Duas maos colhem uma das almas, in-
terrompendo a fila e lembrando 4s demais o destino que as aguarda. No sentido inverso
a Conques, as almas estdo nuas, mas, apesar da homogeneidade da forma, é possivel
distinguir o sexo. Na fila parecem marchar comandadas por dois anjos. Enquanto algu-
mas 2 direita agarram-se aos anjos, outras parecem estar perdendo a for¢a. Os joelhos
se quebram, revelando o medo e a tensio no prosseguir da caminhada. Bragos cruzados
no peito e mios na cabeca representam o desespero de algumas e a resignagio de ou-
tras. A relagio da imagem com as palavras sem duvida parece evidente. As metiforas
fixaram-se no sistema iconografico a partir do século XI

devido, pelo menos, a duas razoes. De um lado, fez-se necessi-
ria uma evolugio original na maneira de pensar e de conceber
as imagens para que elas pudessem traduzir as metaforas da
linguagem e para que este procedimento se tornasse habitual e
legivel. Por outro lado, a forte desvalorizagio da vida terrestre
e do nosso corpo de carne, que caracterizou a reforma monds-
tica do século XI, dava um peso particular a uma comparagio
que fazia da alma o verdadeiro corpo, e da carne, a prisio da

qual ela se libertaria.”

E senso comum na historiografia medievalista o cariter pedagégico e doutrinador
da Igreja medieval, que buscava educar pelo medo. Porém, a simetria que o artista impds
no espago para representar o Juizo Final demonstra que a mensagem pedagdgica nio
estd preocupada apenas em punit, ameagando os pecadores com tormentos e com o fogo
do inferno. A divisio ao meio do espaco nos timpanos estabeleceu partes iguais para o
paraiso e para o inferno. Sempre  direita do Pai, o paraiso é o lugar dos justos. De acor-
do com o Evangelho de Mateus, os que servem a Deus serio preservados: “Os justos irdo
para a vida eterna” (Mt. 25).

Tanto na pedra como no pulpito prevaleceu o apelo coletivo s estruturas men-
tais. No discurso apocaliptico dirigido 4 sociedade, a justica cumpre seu papel: absol-
ve os bons e condena os maus. No mundo dos vivos, os transeuntes que iam e vinham,
passando em frente i catedral, interagem com a cena representada. O Juizo Final per-
tence ao cendrio urbano. A cena é publica. Tamanha exposicio e visualidade torna
inequivoco o destino da mensagem: todos. Porém, a procissio das almas, uma apés a
outra, sugere que o julgamento ¢ individual. Uma a uma as almas se apresentam para
a pesagem das boas acoes e dos pecados. Quem passa diante da catedral sabe disso.
Seus vicios e suas virtudes serdo colocados na balanga. A linguagem das imagens na
pedra é interpretada pelos signos que expressam o pecado, traduzidos na represen-
tagio da prépria alma. Na divisio simétrica do espaco, sio localizados o paraiso e o
inferno, sugerindo aos vivos a possibilidade de escolher.

13 Wirth (1999, p. 72).

cuidardoespirito_06.indd 26 @ 30/08/19 08:19



O individuo entre o corpo e a alma & 27

Além da relevincia concedida is imagens, a sociedade medieval apreciava as cores
vibrantes. E possivel identificar no Juizo Final da Catedral de Santa Fé restos de trés
pigmentos: o azul, o vermelho e 0 amarelo. A agio do tempo os fez praticamente desapa-
recer, Mas ainda assim é possivel notar que o paraiso foi colorido de azul, conforme pode
ser visto nas vestes de Cristo, no manto de Maria, ao seu lado, e no segmento inferior, no
manto do anjo que segura a balanca e nos demais anjos que se encontram no mesmo seg-
mento. Desde o século IX, a cor azul pertencia ao universo cultural dos medievais. O azul
estende-se pelos segmentos tanto inferior quanto superior, definindo a cor do paraiso.

O azul apareceu no império Carolingio, quando compunha o fundo para a ma-
jestade dos soberanos. Por ser a cor do céu, foi associada a intervencio divina. A partir
da virada do século XI para o XII, 0 azul tornou-se a cor do manto de Maria. Seu signi-
ficado foi amplificado ao ser vinculado também 4 luz. Com o desenvolvimento do culto
marial, os artistas passaram a incorporar o azul  pintura das iluminuras e também as
esculturas, Pelos indicios percebidos na pedra, é provivel que o lado direito do pértico
de Santa Fé tenha sido completamente colorido de azul.

A cor ¢, sem duvida, um elemento importante para a imagem. Segundo Michel
Pastoureau, é o mais marcante. Porém, ele alerta que, no amplo universo das cores,
uma cor nio funciona sozinha. Ela sé funciona associada a uma cor oposta ou a varias
outras cores. No pértico de Conques, o azul encontra seu oponente no vermelho e no
amarelo. A esquerda do pértico, onde se encontra o inferno, as duas cores espalham-se,
com maior predominincia da primeira. Um vermelho que provavelmente foi intenso
para expressar as chamas e as trevas do inferno em oposi¢do ao azul translicido que

iluminava o parafso.**

Os artistas recorriam a uma triplice estratégia cromadtica, jogan-
do com trés pardmetros que no Ocidente servem para definir a
cor: luminosidade, saturagio, coloragio. [...] O diabo “é sempre
o elemento mais saturado da imagem, o mais denso cromati-
camente”. E um meio de chamar a atengio sobre ele e evocar a
densidade sufocante do inferno, esta opacidade das trevas que

se impde ao cardter translicido da luz e de tudo o que é divino.”

O vermelho e o amarelo colorem de forma diversa alguns deménios. Foi a partir
do século XII que o demdnio passou a incorporar a cor vermelha, o que antes nio era
tio comum. E justamente a partir da iconografia do Juizo Final que gradualmente ele
se torna vermelho. O simbolismo cromdtico medieval assimilou a ideia do mal a todas
as criaturas vermelhas. O amarelo, por sua vez, estd associado 4 falsidade e 4 mentira.'®

14 Pastoureau (s/d, p. 75).
15 1d.ibid, p. 76.
16 1d.ibid., p. 76.
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As cores, portanto, reforgam a simetria criada pelo artista na montagem do Juizo
Final e favorecem a organizagio hierdrquica da justica celestial. Literalmente, impri-
mem o tom dos lugares da eternidade. O papel do azul e do vermelho é essencial na
oposi¢io (profunda) entre o mundo da luz (Deus é luz) e 0 mundo das trevas. Ainda
que os transeuntes nio consigam ler visualmente toda a narrativa, o jogo das cores
motiva a escolha entre o paraiso, claro, leve, azul, e as chamas vermelhas e intensas do
inferno. Presentes na paleta do artista, o azul e o vermelho aparecem também na vida
social e religiosa. Sio significantes na medida em que assumem na escultura monu-
mental uma dimensao simbélica capaz de provocar emogdes.

As cores ganham notéria magnitude quando lembramos que a transmissio da
narrativa se refere a um mundo que nio ¢, em principio, visivel para os vivos — trata-se
de uma representagio. Gregorio refere-se a0 mundo invisivel em que a alma vive invi-
sivelmente, ao servico do invisivel criador. No mundo dos homens, o espirito recusa ‘o
que nio pode ver com os olhos corporais. As coisas visiveis somente sio vistas gragas s
coisas invisiveis’!” A fé nio estd no que se vé. A fé implica acreditar no que nio se pode
ver, visibilia per invisibilia.

Georges Didi-Huberman referiu-se 4 poténcia do invisivel na pintura medieval.
Segundo ele, no mundo da representagio, é o “virtual que designa a poténcia soberana
do que aparece visivelmente. Nio apenas de textos escritos, também de intervengoes
efetuadas na imagem”.'® A narrativa nio se desenvolve apenas em um espago. Nos seg-
mentos da escultura, virios cendrios foram construidos. Uma espécie de montagem
cénica, onde os diversos palcos sdo representados na sequéncia. A narrativa é também
uma histéria que se desenvolve em um tempo escatolégico.

Na pintura, os suportes diversificaram-se, As iluminuras nos manuscritos tinham
um cardter mais intimista, propagando—se inicialmente na produ;ﬁo monadstica e mais
tarde nos missais e nos Livros de Horas, destinados 4 nobreza. No interior das catedrais,
dos mosteiros e mesmo nas residéncias e nas capelas particulares, oafrescoea pintura dos
retdbulos — dipticos e tripticos — reforcaram a eficiéncia do tema, que teve longa duracio
nas mentes, mantendo os artistas ocupados para além dos tempos medievais.

Na literatura mondstica, a série de Comentérios do Apocalipse, inaugurada pelo
Beato de Liébana (776-786), pela prépria natureza do texto, é fartamente iluminada.
Em uma das iluminuras da c6pia feita no Mosteiro de Saint Sever (Ms 8878, BNE,
Franca), de autoria do abade Gregério de Montaner, o espago é dividido em trés qua-
dros (Figura 4). Os quatro cavaleiros do Apocalipse foram distribuidos dois a dois nos
dois primeiros quadros. A esquerda, no segundo quadro, o quarto cavaleiro aponta
com o indicador para baixo, mostrando o inferno. No espaco colorido inteiramente
de vermelho, cinco almas, pelo gesticular dos bragos e das pernas, parecem arder no
fogo. Na parte superior, duas almas, ainda vestidas, iniciam a queda, enquanto outras
cinco estio completamente nuas. Nio é possivel identificar o sexo. Tampouco nio estio

17 Gregério Magno (1980, p. 4-7).
18 Didi-Huberman (1990, p. 27).
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representados tragos fisiondmicos ou atributos que permitam sua identificagio. Sio
ao todo sete almas, uma provével alusio aos sete pecados capitais. Ainda na literatura
dos beatos, outro manuscrito, de autoria do Beato de Gerona, Emeterius e Ende," traz
uma representagio curiosa do inferno. Datado do século X, enquanto no segmento
superior as almas saindo das tumbas erguem os bragos implorando a salvagio, na par-
te inferior, outras sio sorrateiramente precipitadas por demoénios, caindo diretamente
nas chamas. Na representacio do lugar infernal, Sati, colorido de preto, encontra-se
entronado no centro. Do lado direito, enfileiradas e envolvidas por serpentes, as almas
apresentam-se a Satd. Todas estio despidas. Como no manuscrito anterior, nio hi
identificagio de género. Almas nuas parecem corresponder ao padrio de representagio
adotado na pintura para os condenados.

No inicio do século XV, as representacdes tornam-se mais ricas em detalhes, O
desenho e o colorido tornam-se muito mais apurados. O Juizo Final de Rafael Destor-
rents, no missal de Santa Eulélia (Figura 5),% traz algumas novidades: na parte ime-
diatamente superior ao inferno, deménios e anjos disputam diretamente na saida dos
timulos as almas arrancadas nuas tanto por uns como por outros. Na parte inferior,
no inferno densamente vermelho, deménios coloridos infligem torturas diversificadas.
Dentre os condenados, percebe-se uma cabeca coroada e outras tonsuradas.

No interior das catedrais e das capelas, os afrescos sdo fartamente exibidos. O
célebre afresco de Giotto (1304-1313) na capela de Arezzo, em Padua, Italia (Figura 6),
feito sob encomenda por Scrovegni, um bem-sucedido comerciante, representa o Juizo
Final. Na pintura, as imagens perdem a rigidez impressa na escultura e ganham maior
leveza. Embora o tema seja 0 mesmo, a pintura de Giotto o renova. A pesagem das almas
nio aparece. A direita, abaixo, enfileiram-se os eleitos, que trocaram as vestes brancas
por vestes coloridas com suavidade. Logo abaixo, as almas deixam as sepulturas nuas ou
parcialmente vestidas. Préximo ao centro, Enrico Scrovegni oferece a capela & Virgem
Maria, homenageando-a. Do lado esquerdo, a iconografia do inferno é semelhante 4 de
Conques. Sdo os signos dos castigos que identificam o pecado. A forma como Giotto
representa esses signos difere das representagdes anteriores. As almas nio sio simples
figuras. Ganharam formas humanizadas e pertencem a uma ordem inserida na organi-
zagio total. A visdo foi renovada, fazendo jus 4 nova sociedade. Uma imensa moldura
arquitetural pintada limita a cena repleta de luminosidade.

Ao comparar Dante com Giotto, Argan afirma que, enquanto no primeiro sis-
tema a estrutura doutrindria e teoldgica é modelada, no pensamento de Sio Tomis
a estrutura ética do sistema de Giotto é derivada de outra fonte da vida religiosa do
Duzentos — Sio Francisco.?! Em outras palavras, Giotto foi um artista do mundo ur-
bano que “mudou a concepgio, os modos, a finalidade da arte, exercendo uma profunda

19 Ms. 7, fl. 16v, Catedral de Gerona, Catalunha.
20 Missal de Sta. Eulélia, Rafael Destorrents, 1403. Arquivo da Catedral de Barcelona, ms. S, XV, fl. 9r.
21 Argan (2003, p. 21).
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influéncia sobre a cultura do tempo”* Com Giotto, cada espago tem sua prépria nar-
rativa. O artista conseguiu explorar o momento mais importante para a sociedade da
época: O Juizo Final, no qual o préprio Cristo foi humanizado e indica o bem e o mal.
Em outras palavras, a ética citadina impde-se. Todo o afresco possui uma luminosidade
extraordindria. Na parte superior, o azul expande‘se, ora mais claro, ora mais escuro.
Os quadros sio completamente preenchidos de acordo com as respectivas partes da
histéria. Na parte inferior, 4 esquerda do Cristo, prolongam-se os rios do inferno. Os
condenados escorregam em direcdo s chamas.

Virios historiadores da arte insistem que Giotto concedeu ao desenho uma impor-
tincia singular, tornando-o também parte do seu legado. As almas foram desenhadas nuas,
mas a forma como Giotto as desenhou as humaniza. Na parte superior do quadro, en-
quanto caem, sdo disputadas por deménios azuis. Os corpos suspensos assinalam a luxu-
ria. Giotto humanizou também o inferno, mas as almas permaneceram sem identiﬁcagio.

A pintura a 6leo possibilitou aos artistas a exploracio de efeitos mais vibrantes.
Além da técnica, os pintores flamengos marcaram de forma duradoura seu préprio
estilo. Os irmios Van Eyck — Jan e Hubert, juntos ou separados — sio considerados
os autores dos painéis da Crucificagio e do Juizo Final, que datam do final da Idade
Média, entre 1420 e 1425 (Figura 7). Um debate historiografico pretende que nio se
trata de um diptico, mas de um triptico. A consideragio de que se trate realmente de
dois painéis possibilita atribuir uma narrativa visual e estética a eles. A esquerda, a cru-
cificagio significa a morte de Cristo na cruz para a salvagio da humanidade. A cena é
organizada e a dramaticidade, nuangada. No painel ao lado, na parte superior, as cruzes
dos crucificados estdo préximas da cruz mais elevada, a do Cristo. Este, glorioso em
majestade, parece levitar, cercado por anjos que tocam trombetas. Aureolado, expde as
mios e os pés, onde as chagas foram inundadas de luz.

A composi¢io possui dualismo préprio, contrapondo, como nas esculturas dos
pérticos das catedrais, os dois espacos. Alguns elementos iconogrificos se repetem. A
direita de Cristo, Nossa Senhora, com seu manto azul, estd cercada de almas despidas,
pelas quais provavelmente ela poderd interceder. Abaixo forma-se a corte, com santos,
apéstolos e virgens. Na entrada da corte, dois anjos recepcionam dois grupos. A direita,
o anjo levanta o indicador na diregio do Cristo. Seu grupo é formado por religiosos,
e trés dentre eles ostentam a mitra prépria ao papa e aos cardeais. A esquerda, o anjo
contém seu grupo, formado pela realeza. A representagio vertical traz na zona do meio
a ressuscita¢io dos mortos, que deixam seus timulos nus, agitando os bragos. Do lado
esquerdo, outros ressuscitam enquanto tentam sair do mar.

O centro na representagio vertical é marcado por um anjo pontualmente localizado
abaixo do Cristo. Vestido como um guerreiro, o anjo levanta uma espada com a mio es-
querda e empunha um escudo com a mio direita. Asas e pernas abertas freiam um grande
esqueleto com asas de morcego, que domina um caos profundo formado de almas que ten-
tam libertar-se. Serpentes e monstros atacam os corpos. Dentre as vitimas, é possivel iden-

22 1d.ibid, p.21.
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tificar A direita uma cabega tonsurada, e mais abaixo uma outra personagem tem na cabeca
uma mitra. Os demdnios de variadas formas procuram as vitimas. O espeticulo se passa
no inferno, localizado no lugar mais baixo do diptico inferior. O espagco € escuro e denso.

Pairam varios questionamentos sobre a obra dos irmios Van Eyck. Além da
discussio em torno de um terceiro painel desaparecido, nio se conhece para quem a
obra foi realizada, o que dificulta uma anélise do seu impacto. De pequenas dimensdes,
formato miniatura,” poderia ter sido encomenda de um burgués. No entanto, certa-
mente provocou impacto. Além da iconografia que caracteriza o dualismo préprio ao
Juizo Final — a ordem e a paz do espago de cima, o céu, e a desordem e o sofrimento
do espago de baixo, o inferno —, toda a composi¢io foi marcada por profunda lumino-
sidade. Essa luz intensa era obtida gracas 3 associa¢io que os irmios fizeram do dleo
com o esmalte.

Na escultura ou na pintura, os artistas atribuiram is almas a forma humana. Nos
diferentes momentos do julgamento, elas comparecem nuas ou vestidas e sio caracteri-
zadas pelos atributos indicados pelo texto escrito. Chamam atengio as almas dos con-
denados que ardem no fogo infernal, quase sempre despidas. A atribuicio de signos aos
pecadores tanto na escultura como na pintura enfatiza a falta cometida no préprio pe-
cador, que se faz denunciar pelo gesto ou pelo objeto do pecado. Os pecadores ostentam
signos capazes de conceituar os pecados. Independentemente da representacio, as almas
nio tém face, no tém sexo, nio tém individualidade. Seus corpos sdo o suporte pelo qual
o pecado é exemplificado e situado. Os eleitos sdo distinguidos pelos préprios atributos.

Como, com base nas representacdes artisticas do Juizo Final, o individuo pode
ser definido? Convém considerar que a individualidade, assim como os signos para os
medievais, nio tem o mesmo sentido atribuido por nds nos dias atuais. As estruturas
mentais eram distintas das nossas. O medo, o sentimento de inseguranca e a violéncia
nio eram os mesmos. Falar do individuo implica buscar conhecer suas emog¢des. Com
base no quadro cultural, os medievalistas tém situado o nascimento do individuo a
partir do século XII. Nesse momento, verificar-se-ia um conjunto de mudancas sociais,
religiosas e intelectuais que contribuiria direta ou indiretamente para a construgio da
individualidade. Destaca-se a prépria relagio do homem com Deus, expressa pelo gé-
nero autobiografico, pela confissio e pela humanizagio do Cristo.

Neste estudo buscou-se apoio nas manifestagdes artisticas, reconhecendo serem
as insignias, as armas, os atributos e os signos a identificar as almas. Assim, os reis sio
distinguidos pela coroa, insignia real por exceléncia; os monges, pela tonsura; o alto
clero, pela mitra; o cavaleiro, pelo cavalo, e assim por diante. Sem tragos fisiondmicos
que definam sua identidade, a coroa representa a esséncia da monarquia, isto é, sua
esséncia sagrada invisivel, mas reconhecida por todos com base nas insignias reais. Na
pintura localizada no interior do manuscrito, ou na escultura, é o texto escrito que re-
vela a identidade do rei. Os tragos feitos ou moldados pelo artista possuem um mesmo

23 O diptico tem 56,6 cm de altura por 19,7 de comprimento.
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modelo e nio representam o individuo, mas o inserem obedecendo a uma hierarquia e
a uma determinada ordem social.

Para os medievais, o sentimento de individualidade nio se apresentava tal como
o vivenciamos atualmente, Do ponto de vista do artista, embora existam indicios técni-
cos de que eles saberiam como retratar um determinado rosto, as fontes no dominio das
artes privilegiam mais os arquitetos que os escultores, dificultando o acesso ao nivel do
conhecimento destes tltimos. Desde o século XII, principalmente na Itilia, na Fran¢a
e na Alemanha, os artistas comegam a assinar as préprias obras. Trata-se de arquitetos,
talhadores de pedra e/ou escultores que assinam os proprios trabalhos, exercendo, a
partir de ento, fung¢des distintas.** Entretanto, em se tratando inicialmente de artesios
e sobretudo de escultores, ocorria ainda que fossem responsaveis pela construgio. De
acordo com a situagdo, poderiam assumir uma das funcdes.

O romdnico exigia que arquiteto e escultor trabalhassem juntos. O exemplo do
timpano da catedral de Autum, no qual foi analisada a cena do Julgamento Final, foi
assinado por Gislebert, a quem se atribui também a maioria das esculturas encontradas
nos capitéis no interior da catedral. No entanto, desconhece-se 0 nome da maioria dos
escultores de outras grandes catedrais, como Conques, Moissac e Vézelay. As assinatu-
ras encontradas atestam a importincia que a escultura adquiriu no decorrer do século,
demonstrando igualmente o dominio técnico do escultor. Embora a atividade artistica
deva muito neste periodo a crescente urbanizagio da Europa, “as fontes nio permitem
duvidar da existéncia de grandes personagens eclesidsticos que intervém pessoalmente
e, poder-se-ia dizer, profissionalmente na atividade artistica”*

A historiografia da arte tem com frequéncia se valido do Movimento Humanis-
ta e do Renascimento para datar o nascimento do individuo no século XIV e inicio
do XV, momento em que se assiste a um crescente desenvolvimento do individuo do
ponto de vista intelectual e artistico. A ideia de um renascimento subito, no entanto, hd
muito tem sido criticada por outros historiadores da arte, que deixam claro o avango
técnico ocorrido desde os séculos anteriores.

Além do campo intelectual ou artistico, outros elementos apontam para a pre-
senga do individuo. E o caso tanto das motivagdes religiosas quanto dos sentimentos,
que estao, todavia, associados aos grupos. O individuo constitui-se no interior do
grupo, no qual sio processadas as relagdes sociais e culturais. E nesse quadro social
que a crenga na salvagio da alma é assimilada. Para Aron Gurevich,” o individuo est4
inserido em condi¢ées histdricas concretas, pertence a uma cultura e a um tempo,
possui uma visio do seu tempo, da representagao do universo e do sistema de valores
da sociedade e do grupo social ao qual pertence. Ele é um meio-termo entre a cultura
e a sociedade. Nas representacdes artisticas, os signos identificam o pecado que os
agrupa. As almas dos condenados estio nuas, contrapondo-se as dos eleitos, que per-

24  Castelnuovo (1994, p. 234).
25 Id. ibid, p. 250.
26 Ver Gurevitch (1972).
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manecem vestidos e guardam seus atributos. Nesse contexto, com base na figuragio,
é possivel supor que a prépria nudez seja significativa. Embora ela nio os prive do
atributo de origem, reis e clérigos exibem-na mesmo entre as chamas infernais, mas
sdo estigmatizados pela falta cometida e passam a integrar um grupo definitivo na
eternidade.
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Figura 1 Mosaico da Basilica de Santa Maria Assunta, em Torcello.
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Figura 3 Catedral de Sao Lézaro, em Autum (Franca).
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Figura 4 Iluminuras da c6pia feita no Mosteiro de Saint Sever, de autoria do abade Gregério

de Montaner.
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Figura 5 O juizo final de Rafael Destorrents (missal de Santa Euldlia).
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Figura 6 Afresco de Giotto na capela de Arezzo, em Pidua, Itdlia.
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Figura 7 Painéis da Crucificagio e Juizo Final, Irmios Van Eyck.
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